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a primera biblioteca no ocupaba lugar. Existié antes de la

escritura y los libros. Residia en la memoria del hombre,

que en ella atesoraba leyendas, tradiciones, canciones o
plegarias. La invencién de la escritura doté a esa biblioteca de
materialidad.

Tres eras de bibliotecas han existido desde el primer encuentro
del hombre con la escritura: la primera nace con ella y termina con
la invencién de la imprenta, la segunda se extiende hasta la
Revolucién Industrial, mientras que la tercera finaliza con la
generalizacion de la comunicacién informatica. La cuarta era esta
comenzando.

Arcilla, papiro y pergamino

La biblioteca mds antigua que se conoce es la de Ebla, Siria,
donde hace cuatro milenios ya se coleccionaban y clasificaban las
tablillas cerdmicas con caracteres cuneiformes.

En Egipto las bibliotecas frecuentemente se alojaban en los
templos. Después, la biblioteca empezé a requerir un espacio
especializado. Eumenes 1l de Pérgamo creé una biblioteca de la
que se han creido encontrar los restos de varias salas ante un gran
pértico. Este monarca se vié obligado a buscar un nuevo material
ante la prohibicién del rey Ptolomeo de Egipto de exportar el
papiro. Asinacié el pergamino.

En Alejandria la dinastia de los Ptolomeos creé el Museo, a la
vez templo de musas y centro de estudios superiores. Alli se
encontraba una biblioteca, cuya distribucién se desconoce, pero
que fue creciendo durante los siglos hasta convertirse en la mayor
coleccion de documentos escritos del mundo antiguo. Parcialmente
destruida al ordenar Cesar el incendio de las naves del puerto,
existié hasta la época de Teodisio. Cuando los drabes invadieron
Egipto encontraron los restos de la legendaria biblioteca, lo que les
permitié transmitir a Occidente parte de la cultura cldsica.

Augusto, Tiberio, Vespasiano y Trajano dotaron a Roma de
edificios para la lectura y la conservacién de los cédices y rollos de
pergamino. El modelo que se seguia era el de Pérgamo: estancias
para almacenar los volimenes y pérticos para la lectura.

En los monasterios medievales la lectura formaba parte de la
regla mondstica y el trabajo de copiado de los libros se realizaba en
muchos conventos. Sin embargo, hasta el siglo XII no aparecen
depésitos expresamente destinados a conservar los libros, la
biblioteca se guardaba en uno o dos armarios.

Con la invencién de la imprenta cambié el tamano y la forma de
las bibliotecas.

El espacio porticado de las bibliotecas antiguas se convierte en

unmodelo de naves cerradas con columnas y ventanas laterales, en

—
G iAT LD
S A AT LS {""'

.

e
22

,
“
o

EL ESPACIO DE LA BIBLIOTECA
A TRAVES DE LA HISTORIA

Colocacion de los rollos en una biblioteca romana

las que hay pupitres sobre los que se sitdan los libros,
frecuentemente encadenados para evitar sustracciones. Las
columnas desaparecen posteriormente, dando mayor protagonismo
al espacio. Mas tarde, los pupitres se sustituyen por estanterias
perimetrales. La posibilidad disponer los libros en estanterias
permite una organizacién temdtica de los mismos, esquema de
funcionamiento que se mantuvo pricticamente hasta comienzos
del siglo X1X.

Aunque la mayor parte de las bibliotecas barrocas siguen
utilizando el sistema de salas rectangulares con estanterias
perimetrales y corredor superior aparece en este periodo un
modelo alternativo, el modelo centralizado. La iluminacién desde
aberturas en las bévedas, la amplitud del espacio unitario y la
disposicién de las librerias hacen presentir propuestas posteriores.

La primera biblioteca renacentista que Michelozzo construye
para Cosme de Medici en Florencia, en 1438, es una sala de tres
naves con columnas y ventanas a ambos lados. En la Biblioteca
Laurenziana, comenzada por Miguel Angel en 1523, ya hay una
tnica nave iluminada lateralmente, aunque persisten los pupitres.
El modelo de sala con estanterias perimetrales se realiza por
primera vez en la Biblioteca del Escorial (1567-1584). En la
Bodleian Library de Oxford, inaugurada en 1602, los libros estén
colocados en estanterias perpendiculares a las paredes, a las
cuales se accede por una galeria superior.

Cristopher Wren hacia 1675, en su proyecto no concretado de
una sala circular rodeada de estanterfas para la Biblioteca del
Trinity College de Cambridge comienza la tradicién del modelo
centralizado.

El concepto de un gran espacio con librerfas revistiendo los
paramentos es el que utiliza Etienne Louis Boullée en 1784 para
sofiar una Biblioteca Publica utépica y desmesurada que marca la
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evolucién posterior. Quiere construir la Academia de Atenas que
pint6 Rafael, y para ello cubre el patio de la biblioteca existente,
creando una inmensa basilica iluminada desde lo alto. El espacio
unitario, la iluminacién cenital, y las estanterfa en pisos a distintas
alturas, seran temas recurrentes.

La eraindustrial y la especializacién funcional

La idea de tener en un mismo espacio los libros y las salas de
lecturas se verd imposibilitada por el crecimiento de las
colecciones obligando a la especializacién de los espacios. Las
salas de lectura, los depésitos y la administracién se convierten en
espacios auténomos interconectados.

Esta separacién estd presente en la Biblioteca del British
Museum cuya sala central es construida por Sydney Smirke entre
1852y 1857, retomando el modelo centralizado de Wren.

La Bibliothéque Imperial de Paris (1858-1868) de Henri
Labrouste sigue el modelo del British Museum en cuanto a
separacién de lectores y almacenes, los espacios concebidos por
Boullée son verosimiles y construibles mediante la estructura de
hierro fundido. La luz que se filtra a través de los entrepisos de
rejilla y la posibilidad de comunicacién vertical rapida hacen de
estos espacios un logro arquitecténico muy imitado.

En el siglo siguiente Alvar Aalto diversifica los espacios cuando
gana en 1927 el concurso para la Biblioteca de Viipuri. Sus
bibliotecas posteriores donde pervive esta solucién, estdn
compuestas por un bloque lineal de administracién y servicios y un
volumen de planta poligonal y forma de abanico donde se ubican
las salas de lectura. Estas tienen generalmente varios niveles en un
lejano recuerdo de Boullée y estan inundadas por una luz cenital
cuidadosamente conducida desde el exterior a través de
lucernarios.

Stirling se inspira en Aalto para la biblioteca de la Facultad de
Historia de Cambridge (1964-1967) y propone un bloque ortogonal
destinado a oficinas y almacenamiento que abraza una gran sala de
lectura en abanico cubierta por un invernadero poligonal. Otra
biblioteca que se articula a través de volimenes interconectados es
la de Meier en La Haya (1986-1995)

Si Aalto investiga la colocacién de diversos espacios que la
moderna biblioteca requiere como una yuxtaposicién de
volimenes, paralelamente otros arquitectos intentarén el encaje de
esa diversidad dentro de una rigida unidad, suponiendo que serdn
la luz y los recorridos los que dotardn de entidad definida a unos
espacios insertados dentro de un contenedor de geometria pura.

La biblioteca de Rodovre (1961-1969) de Jacobsen se esconde
tras un muro continuo sin vanos en todo el perimetro. En la
Universidad de Yale, la biblioteca de Bunshaft (1960-1963), es un
enorme contenedor sin ventanas con una torre de vidrio en su
interior donde se disponen los libros. La biblioteca de la Academia
Phillips Exeter de Kahan (1967-1972) con una tendencia hacia un
monumentalismo abstracto geométricamente determinado, es un
gran prisma en el que los espacios externos estdn reservados para
la lectura mientras que en el interior se almacenan los libros. Mario
Botta en Villeurbanne (1984-1988) intersecta un prisma y un
cilindro en un juego geométrico con referencias a Khan y Norman
Foster (1983) disefia para la Mediateca de Nimes un gran
contenedor de vidrio y metal, como un templo para libros, de serena
clasicidad, ideal con el que sofiaron tantos arquitectos desde
Boullée.

Finalmente la biblioteca de la Universidad de Delfi, por el grupo
Mecanoo (1993-1995) ofrece un gran espacio para las conexiones
informaticas, que tiene mas de la amplia flexibilidad de una
terminal de aeropuerto que de la rigida separacién funcional de las
bibliotecas de lamodemidad.

Vuelta alos origenes.

Dos grandes proyectos han escrito el Gltimo capitulo de la
historia de las bibliotecas: la nueva Biblioteca Britdnica en
Londres de Colin St. John Wilson & Partners (1982-1996), y la
Biblioteca Nacional de Paris, de Dominique Perrault (1989-1995).

La Biblioteca Britdnica ha sufrido un proceso de gestacién
excesivamente largo y accidentado. El inmenso edificio de ladrillo

Los encuadernadores nos nucleamos y procuramos asistir

a actividades de perfeccionamiento técnico y a ampliar
nuestros conocimientos de conservacién. Esto dltimo es
importante también pues, aunque es en principio un 4rea
reservada a curadores profesionales, aquellos
encuadernadores que no trabajan en instituciones bajo la
responsabilidad de un curador deben estar informados y
ser prudentes antes de intervenir en un libro. Eslas
actividades han alejado el antiguo temor a comparlir
"secrelos”, los profesionales publican sus hallazgos y
como resultado hay trabajo de mejor nivel y un
enriquecimiento general
Patricia Figueroa
Pedro Diaz

rojo se compone por acumulacién de partes auténomas unidas por
largos recorridos. Dos alas albergan, respectivamente, las salas de
lectura de humanidades y ciencias, una separacién sorprendente
en la era del trabajo interdisciplinario y del saber transversal. En el
centro de los vestibulos que hacen de rétula de las dos alas del
edificio, una gigantesca libreria vidriada contiene la Biblioteca
Real de Jorge 111, origen y corazén de la actual Biblioteca.

Con un desarrollo mis corto en el tiempo, pero con un
anacronismo similar en su concepcién la Biblioteca Nacional de
Paris ha creado un monumental edificio que aun cuando partié de
atrayentes ideas en el anteproyecto que venci6 en el concurso
internacional, en su realizacién se ha manifestado lleno de
contradicciones e ingobernable. Perault planteé un edificio
monumental junto al Sena, que se desarrolla bajo una plaza
concebida como un podio y enmarcada por cuatro grandes torres
angulares de vidrio para almacenar volimenes. En estas torres
vidriadas los libros sufren por la radiacién solar, mientras los
lectores en los oscuros sétanos bajo la plaza necesitan luz eléctrica.

En la época de las comunicaciones telematicas se ha optado en
Paris por un modelo de biblioteca tradicional, que al haber
adquirido unas dimensiones excesivas, se ha revelado inoperante,
como un gigante aplastado por su propio peso.

Las bibliotecas no han dejado de crecer en los dltimos siglos.
Jorge Luis Borges sofi6 con una biblioteca que se identificara con el
universo, compuesta por un niimero indefinido, y tal vez infinito, de
galerias hexagonales, cuyos muros estaban cubiertos de anaqueles.
Esta biblioteca de Babel ilimitada y periédica contendria todos los
libros posibles y llenarfa el universo. Hoy esa biblioteca existe,
aunque no como la sofi6 Borges con sus galerias hexagonales, sino
como unared de conexiones que llenan el planeta.

La aparicién de la informética permitié prescindir en parte de
los libros y trabajar sobre pupitres con ordenadores. Finalmente, el
desarrollo de las comunicaciones informéticas permiten acceder
desde cualquier punto a una masa creciente de informacién.

Las bibliotecas fueron colecciones, hoy son conexiones y
mafana quién sabe si serdn algo. Pero probablemente la biblioteca
del futuro més que a la imagen borgiana de la ilimitada biblioteca
de Babel, se pareceri a otra metafora del escritor argentino: el libro
de arena, ese volumen de infinitas paginas que contiene todos los
libros escritos o que alguna vez se escribiran. Hoy ese libro de
arena estd en la pantalla del ordenador y detrds permanece una
biblioteca de Babel esperando para ser consultada. La dltima
biblioteca serd como la primera, no necesitard materia ni espacio.
Estar4 en la memoria humana y en la memoria electrénica en donde
se almacenari todo el saber y todo el olvido.

Sintesis: Juan Duran. Basado en un articulo de Alfonso Mufioz
Cosme: "Colecciones y conexiones", Revista Arquitectura Viva N°63,

nov./dic. 1998, ed. Madrid, Espana.



LA ELEGANCIA DE ALAIN DEVAUCHELLE

Lo que caracteriza el estilo de Alain Devauchelle es la
simplicidad.

El encuadernador adapta su trabajo a los materiales
industriales que encuentra en plaza. Por ejemplo, para el libro
Pinocho, encuadernado en cuero bovino rojo, utiliza letras
enlazadas por los hilos coloridos contenidos en los cables
telefénicos para evocar una marioneta.

En 1979 hizo su primer exposicién de 50 obras. Siguieron
exposiciones colectivas en Francia, Estados Unidos, Espana,
Bélgica, Austria y Japén. Paso a paso se impuso como uno de
los mejores artistas de nuestra época. También como uno de los
mas elegantes y sobrios.

Dice: "Busco sugerir con poco. Mis encuadernaciones se
adaptan al libro gracias a un trabajo original sin llenar toda la
tapa. Hay que saber sacar todo lo que es inttil."

Alain Devauchelle estuvo siempre cerca de los libros.
Primero con su padre, Roger, después en el colegio Estienne,
donde aprendié a dorar con M. Mondange. Alli también
aprendié6 el decorado desde la concepcién hasta su
realizacién."Todo se hace libremente gracias a un trabajo en
equipo. ¢En este trabajo quién es mds importante? ¢El que
pone el cuero o el que hace el decorado? Lo que importa es el
resultado, la obra." Si hay que definir el estilo de A.D. hay que
pensar en una concepcién tranquila y clésica.

Para el libro "Lunas de papel" de André Malreaux, ilustrado
por Fernand Leger, puso sobre un cuero de becero al cromo,
formas geométricas de cuero de tiburén negro con luces y

curvas enrelieve de cuero de ternero beige.

El libro "Tancrede" de Leon Paul Farge esti hecho en
mediocuero de cabretilla dorada y papel dorado a la hoja, sobre
cada tapa. El titulo en suela negra, incrustada.

Dice: "El encuadernador debe adaptarse al mercado, por eso
el cuero de cabretilla, para zapatos de mujer, sirve para la
encuadernacién." Para otra encuadernacién usé un cuero de

elefante, en otras cuero de serpiente de agua, de bufalo, etc.

Encuadernacién de A.D. (1995) sobre "Martinica, encantadora de
serpientes" de A. Breton, Ed. de Sagittaire, 1948. Cuero de serpiente de
agua color azul turquesa. Forma vertical ondulante en suela azul celeste,

con toques de suela oscura y bordeado con cobra azul oscuro.

Traduccion y sintesis de Yolanda Ertan, de "Arts et Métiers Du Livre" N°
208, marzo-abril 1998

Fernandez Blanco
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LOS LIBROS MINIADOS

sta letra nos muestra cémo comenzaban los libros

miniados, también llamados Miniaturas o

Iluminados. Esta tltima denominacién puede ser

considerada como més apropiada junto a la de
miniado, puesto que se refiere al uso de minio o
H bermellén para la ilustracién de los manuscritos;
con el tiempo fue suméandose el oro y otros colores

T vegetales. El soporte de estos libros era de vitela o
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Por amor al libro

cartén.

Este estilo se usaba en las letras maytisculas iniciales, llamadas
capitulares por ir al comienzo de cada capitulo. Frecuentemente eran
historiadas, conteniendo una figura o toda una escena, de acuerdo a los
temas del texto, llegando los iluminadores a extender la decoracion a
toda la pagina, relatando una historia. Hay que destacar la delicadeza y
el equilibrio estético que poseian estos artistas, aun en medio de la
simplicidad de la caligrafia que utilizaban.

Esla técnica se inicié en el Siglo II, en Egipto, donde el ejemplo
mayor es el Libro de los Muertos, se extendié luego a Grecia, Asia y al
Imperio Bizantino.

En el Siglo XIV deviene el gran auge de los libros miniados pues la
nobleza los pone de moda, siendo el simbolo del esplendor y
refinamiento de la época. Son famosos los libros de horas utilizados para
los rezos privados, como también los salterios o libro de los Salmos.

Al correr del tiempo aparece otro lipo de miniaturas, también
excelentes: las que se realizan en marfil y otros materiales parecidos,
retratando reyes, la nobleza y toda persona importante.

Al ser un arte propio de los libros manuscritos, los libros miniados
desaparecen con la imprenta.

Maria Coronel
Bibliotecaria y Encuadernadora en la Biblioteca de Arte
de la Facultad de Filosofia y Letras.
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LA FUNDACION BARTOLOME HIDALGO

A principios de 1997, atraida por una noticia publicada en el diario Clarin, me acerqué a una casa de la Avda.
Independencia 3681, donde se estableceria la Fundacién Bartolomé Hidalgo.

Por dos veces equivoqué el dia y/o la hora de mis visitas pues encontré la casa cerrada. En el tercer intento una persona,
amablemente atendié mi llamado y pude pasar, sirviendo como presentacién unos ejemplares del CODICE que yo llevaba.

Me encontré con una obra de reciclaje, aparentemente suspendida pues no habia movimiento alguno de obreros trabajando
y apenas daba una idea de lo que irfa a ser en el futuro.

Yo ansiaba ampliar la nolicia del periédico para satisfacer mi curiosidad por un lado y con la idea de hacer una nota para
publicar en el CODICE, por el otro. El articulo de Clarin daba cuenta del proyecto de Washington Pereyra de establecer un
centro de invesligacién y divulgacién de la Literatura Rioplatense, al cual donarfa 40 mil volimenes de su biblioteca
personal y una cantidad de textos originales de autores latinoamericanos, material fotogréfico valioso y un pequefio museo de
Ciencias Naturales. Tal la escueta nota periodistica.

Para todos los que de una forma u otra tenemos que ver con los libros: su escritura, su publicacién, su conservacién y
reslauracion, su leclura; para los que han dedicado parte importante de sus vidas a coleccionarlos, difundirlos o estudiarlos,
para lodos ellos, una noticia como ésla era y es de enorme importancia.

Yo eslaba, entonces, parada ahi, entre el polvo de cal y cemento, dentro de un esquelelo de casa, sin estanterias ni libros ala
vista, esperando saber cémo se concretaria todo ese proyecto. Pensé que las noticias eran més que buenas y muy optimistas,
pero también pensé cudn largos los plazos p;;ra concretar tan maravillosa idea. -

Enmis idas y venidas por el barrio -mi barrio-, nunca perdi de vista la casona y un buen dia vi moverse dentro y fuera de ella
alagentedel fratacho y la cuchara.

Después, a fines de octubre de 1998 hice una visita a la ya establecida Fundacién, con el objeto nuevamente, de acercarle
al sefior Pereyra algunos ejemplares del Giltimo nimero de nuestra publicacién. Fui bien recibida y me mostraron el interior de
la casa. Quedé sorprendida y admirada. Aquella idea generada en mi primera visita no tenia nada que ver con esta realidad;
aquel esqueleto que mencioné se habia transformado en un lugar amplio y luminoso, aun con su salén de entrada despojado
de lodo ornamento.No sabia a ciencia cierta cudl serfa su futuro destino, s6lo mi imaginacién vagaba por ese enorme espacio
vacfo. Describir lodo aqui no es tarea facil si uno quiere hacer, en unas breves lineas, la justicia que se merece esta obra, por
lo tanto sélo diré que después de cruzar un alegre patio interior, me encontré con aquellas estanterias sofiadas, sin espacios
vacios, amplias mesas de lectura, plantas, mucha luz, mucho sosiego. Una liviana escalera partia desde el mismo medio de
esle enorme ambiente conduciendo a un piso alto con més estanterias y més libros y, en los estantes superiores, ejemplares
embalsamados de nuestra fauna y otras muestras que temo no recordar en detalle. Sélo sé que la impresién fue fuerte y muy
placentera.

Asi, para mediados del mes de noviembre de ese mismo afio 1998 recibf una invitacién a la muestra "Las aves de Leopoldo
Lugones" con la cual se inauguraba el ciclo de divulgacién cultural de 1a Fundacién.

Esa apertura fue un éxito, la culminacién de un proyecto.

El pasado 15 de junio de 1999, la Fundacién inauguré la muestra "Boedo Cultural", un hito mis que se cumple y nos
muestra hasla qué punto se puede dar y c6mo a esta labor se pliegan de inmediato desde el intelectual mas conspicuo hasta el
vecino mas humilde, brindando su desinteresado aporte.

Elizabeth Coni Aguilar.
Agosto de 1999.
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ACTIVIDADES DE EARA 1999

25° FERIA DEL LIBRO

El sland de E.A.R.A. se organizé en base a
médulos teméticos seglin un proyecto técnico de
Juan Durdn (taller de encuadernacién "Divino
Rostro"):

:

®Médulo "El Libro: lo ocullo tras el maquillaje": Se
exhibié gran parte del material perteneciente a la
muestra asi denominada, expuesla durante septiembre
anoviembre de 1998 en el Museo Mitre de Bs. As. Estas
maquelas de libros en varias etapas del proceso de
encuadernacién y en varios estilos: oriental, copto,
medieval, de biblioleca, de protocolo, francés, asicomo

soportes para su lectura y exposicién, todo ilustrado por
paneles fologrificos mostrando detalles con aumento,
fueron considerados por E.A.R.A. de interés didactico
para el ptblico de una Feria del Libro.

Varios de nuestros socios Javier Nieva, Maria Coronel,
Dina Addmoli participaron en la produccién de aquella
muestra en el M. Mitre, a través del Programa de
Formacién de Encuadernadores dirigido por nuestra
asociada Susana Meden.

® Médulo "El buey corneta: Gracias a la donacién del Sr.

Patricio Gatti de varios ejemplares de este libro de
Godofredo Daireaux, nuestros socios desarrollaron su
capacidad creativa, con lotal libertad de estilos y
materiales. El resultado fueron ocho propuestas

completamente diferentes que reflejaron
inlerpretaciones y lécnicas variadas. Presentaron sus
Marta C. de Diaz, Juan

Durdn, Martha Duranti, Patricia Figueroa, M. Inés
Longobardi, Luisa Meilich y Jorge Vaccari

creaciones Dina Adamoli,

® Médulo con aportes espontdneos de los socios: Trabajos
de calidad con variedad de textos, estilos y materiales.
Hubo un sector dedicado especialmente a trabajos de

Juan Gullin, otro con herramientas de dorar y un tercero
con encuadernaciones de Dina Adamoli, Elizabeth Coni
Aguilar, Marta C. de Diaz, Manuela Diaz, Juan Durén,
Martha Duranti, Yolanda Ertan, M. Inés Longobardi,
Luisa Meilich, Javier Nieva, Edit Schaérer y Jorge
Vaccari.

Vecino a esle seclor se ubicé una mesa de trabajo, con
demostraciones técnicas y atencién a las innumerables
consultas del pablico asistente.

Hubo también demostraciones periédicas de
marmolado de papeles a cargo del papelero Oscar
Maisterra.

En el armado, desarmado y/o atencién del stand
colaboraron, ademds de lodos los expositores ya
nombrados, Beatriz Avalos, Maria Coronel, Ana M.
Chire, José M. Martinez Molina, Carlos Quesada, Julio
Riobé y Glaucia Villagra.

De las lareas de prensa y difusién se ocuparon Patricia
Figueroay Javier Nieva.
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AlaSra. Marta V. Diaz y a la Fundacién El Libro, asf como

al Sr. Anselmi y su equipo de apoyo técnico, solicitos y
eficientes como siempre. A Xerox a través de Carlos Tripoli
en el stand de FAIGA por la distribucién a E.A.R.A. de
ejemplares de "La vida es suefio" de C. de la Barca, impresos
con sistemas laser Xerox Docu Tech 135, Titan 200 y Bourg
Binder 3000.

Al Sr. Trenti Rocamora por la distribucién a E.A.R.A. de
su obra "Qué hacer con mi libro", a través del stand de
Editorial Dunken en la Feria.

Al Sr. A. Santomauro por la donacién a E.A.R.A. de
hierros y tipografia para dorado de libros. Juan Durén los
esld limpiandoy clasificando con mucha paciencia.
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EVALUACIONDE LA 25° FERTIA DEL LIBRO:

Durante una animada reunién de socios en casa de Patricia
Figueroa, se comentaron diversos aspectos de nuestro
desempeifio. Ademds, como parte de nuestro proceso de
crecimiento individual e

institucional, los ocho

encuadernadores de la donacién Gatti mostraron y
fundamentaron sus propuestas ante los colegas presentes. El
debate se prolongé lo suficiente como para abrir el apetito de
los concurrentes, quienes se dedicaron con igual entusiasmo al

tentenpié provisto.

2°ENCUENTRO ANUAL DE PERFECCIONAMIENTO

El sibado 28 de agosto un grupo numeroso de socios
madrugé con la perspectiva de aprender y confraternizar
durante toda una jornada. La cita, coordinada por Patricia
Figueroa, fue en el Molino del Manzano, en el taller papelero de
los Sigwald, amables anfitriones

Ezequiel Holodovsky tuvo a su cargo la demostracién de una
encuadernacién en "estilo de biblioteca", deteniéndose en sus
diferentes etapas. Ezequiel defendié la solidez y la buena
funcionalidad estructural garantizadas en este estilo. La
demostraciéon constituyé una apertura hacia enfoques de
trabajo no tan difundidos.

El almuerzo, en la galeria poblada de plantas y con solcito,

fue una pausa de descanso y conversacién.

Patricia Figueroa y Pedro Diaz continuaron por la tarde.
Provistos de prensas y prensitas, demostraron la técnica de
enlomado en cuero. Abundaron también en ese momento las
preguntas de los asistentes, interesados en propuestas
diferentes

A continuacién Vicky Sigwald inicié6 el relato de sus viajes de
investigacién en biasqueda del protopapel en la regién
Amazénica

La descripcién de la técnica empleada por la tribu tucuna
fue ilustrada con muestras obtenidas in situ y alterné con las
desopilantes situaciones ocurridas durante las travesias de los
Sigwald.

Fue una reunién muy gratificante y que cumplié con las

expectativas creadas.
Dina Adamoli
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MAESTROS DE LA ENCUADERNACION
Mario A. Esgrelli

ue pintor, escritor de libretos para Radio Municipal y

Nacional sobre "El Libro a traves de los tiempos" y

"El arte de la encuadernacion" y se dedicé a la
masica, tocando la guitarra y formando parte de la banda de la
Marina.

Nos referiremos aqui a Mario Esgrelli, "encuadernador”,
pues las encuadernaciones que hizo Esgrelli dejaron de ser
artesania para pasar a ser arte. Un arte que utiliza las mismas
técnicas de los primitivos chinos, los especialistas de la Edad
Media, los expertos del estilo Bizantino o los artifices italianos
y franceses del siglo XV.

Mario A. Esgrelli inicié sus estudios de encuadernacién a los
12 afios, en 1922 en el Colegio Leén XIII de Artes y Oficios. En
1927 se trasladé a Paris para trabajar alli en los talleres de los
grandes encuadernadores de la época, completando sus
estudios con visitas a los museos para analizar desde cerca las
encuadernaciones antiguas. Despues pasé por Roma, donde
estudi6 la decoracién exterior de los ejemplares de la escuela
italiana. Dicho en sus palabras: -Mi interés por la
encuadernacién me llevé a estudiar el "arte del libro", mas alla
de la artesania; con los grandes relieves, los mosaicos, lo que
los franceses llaman collage-. Con cueros de diferentes colores

reproduce en la tapa de sus encuadernaciones cualquier tipo

de imagen, desde geométricas hasta paisajes. Esgrelli es
también maestro de dibujo y como tal explica: "el dibujo me
resulta indispensable para la preparacién de las tapas, ya que
sobre la base planteada aplico los recortes de cuero." Grandes
personajes de la Argentina, comenzando por el primer cliente
de Esgrelli, Agustin P. Justo, Presidente de la Nacién, y los mas
grandes bibliéfilos coleccionistas fueron sus admiradores y
clientes, debiendo mencionarse también los trueques que
Esgrelli realizé con sus pintores amigos Forner, Spilimbergo,
Cafias, Forte, Berni, Castagnino y muchos més, de cuadros por
encuadernaciones.

Al taller de Esgrelli, concurrian como alumnos,
profesionales, miembros del cuerpo diplomético acreditados
ante nuestro pais, y otras personas interesadas en aprender las
técnicas que el maestro utilizaba en sus trabajos. Durante los
afios 1969 y 1970, quien suscribe esta nota, también participé
de sus cursos, y traté de asimilar lo que él aplicaba y ensefiaba.

El critico Cérdoba Iturburu, ha dicho de Esgrelli: "...su obra
de encuadernador es una expresién de dignidad artesanal

Al

gobernada por el refinamiento de un artista..." y que "la

encuadernacién tenfa en Esgrelli a un verdadero maestro..."

Luisa Meilich



A LA BUSQUEDA DE COLEGAS EN MADRID

-¢Ti eres argentina? Aqui vienen muchos argentinos a comprar
material de encuademacién y algunos luego nos escriben y
encargan pergamino o telas- me dice sonriendo amablemente Ana
la cajera de Amillo. Debe haber muchos encuadernadores por alli
éno?.

A mi lado una sefiora elige cueros de cabra, ilindisimos! Me
atienden como si fuera clienta de toda la vida. Me hacen pasar a la
trastienda donde los estantes desbordan de telas, pergaminos,
papeles marmolados, cueros, pegamentos, etc. Cerca de la vidriera
cizallas, prensas y telares. iNo tener algo similar en Buenos Aires!

La Casa Amillo estd en el corazén del viejo Madrid, a dos calles
de la Plaza Mayor, sobre la calle Fuentes N” 10, y al lado, en el N”
12 se encuentra el Taller Escuela de Encuadernacion Antolin
Palomino Olalla (junto con Brugalia, dos glorias del oficio) donde
se dictan cursos manana y tarde en grupos de diez alumnos, dos
veces por semana. También dictan cursos intermedios e intensivos
de perfeccionamiento, durante los meses de julio y septiembre.
Hay cursos de encuadernacién de lujo en grupos més pequefios.
Los cursos iniciales a los novatos estdn a cargo de dos profesores
asistentes de Antonio Garcia, quien se ocupa de los cursos
superiores.

Me concedieron el privilegio de recibirme dos tardes para
observar la forma de trabajar los de mas alto nivel y compartir
opiniones con ellos y el Profesor Garcia, quien me mostré un libro
de J. L. Borges en edicién espaiola que estaba haciendo con
mosaico. Otros hacian carpetas y mosaicos en ambas tapas con la
singularidad que las trabajan como tapa suelta para poder hacer los
filetes y curvas en oro, apoyando con comodidad. Luego colocaban
la tapa pegando primero el lomo y luego la charnela. Vi trabajos
estupendos.

Me dieron la direccién del Taller del Libro en Jorge Juan 14
donde charlé varias tardes con Paloma, una de las socias. Tienen
todo tipo de materiales e importan pieles y papeles. iPor supuesto
que hay cueros Oasis! También dan clases. Compré tela de lino,
pero con los ojos me traia todo, especialmente la maquinita de
rebajar cuero. Senti no encontrarme con Pili, otra socia, pues luego
me enteré que tenfamos amigos comunes.

En mi agenda figuraban también Maria José Gerardi y Ana
Jessen, pero no recordaba el informante ni su origen. La primera no
la pude conocer porque estaba convaleciente, me recibié Ana en su
taller de la calle Maldonado N 63 con mucho afecto.

Al rato me sentia como si nos conociéramos de siempre. Tiene
un ambiente grande y luminoso donde da clases, otro que es su
lugar de trabajo y al lado las prensas. Ana Jessen estudié con Maria
Victoria Calderén. Luego hizo cursos de perfeccionamiento en la
Escuela Vesinet de Paris; en el Centro del Libro de Azcona; en la
Fundacién Spiritu Santo de Portugal y en la Biblioteca del Museo
Britdnico de Londres. En 1985 abri6 su taller y en 1991 su escuela.
Tiene mucho trabajo de restauracién. En encuadernaciones
tradicionales sus precios son equivalentes a los nuestros.

Maria Victoria Calderén es la Jefa del Taller de Encuader-
nacién y Restauracién de La Biblioteca Nacional de Madrid. La
llamé por teléfono a su despacho y me dijo que me recibiria unos
minutos en el salén de recepcién en planta baja, pues el taller
estaba en reparacién y no podria mostrarme nada. Pese a disponer
de poco tiempo me lo di6 con entusiasmo. Me conté que estudié
cinco afios en la Escuela de Artes Graficas de la calle Jesus
Maestro donde se forman los encuadernadores.

Luego cursé cinco afos mds en la Escuela de Restauracién
Guillermo Rolan 2. Fué tan répido el entendimiento con Maria
Victoria al hablar un idioma comiin, que al rato me llevaba por
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escaleras, cruzabamos pasillos y llegdbamos a una especie de
balcén cerrado donde pidiéndome mil disculpas me ensefiaba su
taller provisorio y las impecables restauraciones que estaba
haciendo. También me conté que es la fundadora de AFEDA
"Asociacién para el Fomento de la Encuadernacién de Arte"
ubicada en Alcala N 93.

En el taller de la Biblioteca Nacional se encuaderna y restaura.
Hay siete especialistas para cada rubro todos seleccionados por
concurso, procedimiento que también se siguié para cubrir el cargo
de Jefa que ocupa Maria Victoria. Allf estd en exposicién el libro
con el que gané el concurso. Todos los afios la Biblioteca organiza
un concurso para encuadernadores del pais y extranjeros y los
ganadores exponen alli sus obras y pueden ser admitidos para
trabajar en los talleres. Sélo se admite personal idéneo con por lo
menos cinco afos de estudios terciarios.

Cuando averigiié por talleres de restauracién de papel se me
asegur6 que el mejor era "Barbachano & Beny Patologia y
Restauracién del Papel”, en calle Oquendo N 20 de Madrid,
sociedad formada por Pedro Barbachano (espafiol de Palencia) y
Ana Beny (brasilefia de Fortaleza). Las instalaciones se distribu-
yen en 180 metros cuadrados, divididas en diferentes areas, todas
equipadas con los medios técnicos y cientificos méds avanzados.
Pedro se inicia como restaurador en 1972 y en 1975 organiza el
laboratorio del Archivo de Alcald de Henares, y desde 1986 es
Coordinador del 4rea de Procedimientos mecanizados del Instituto
de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales. Dicta
cursos dentro y fuera del pafs y ha efectuado trabajos de
importancia para la Unesco y el "Archivo de la Casa Suérez"
(Bolivia). Los laboratorios que dirige son de disefio propio. Ana
Beny, su mujer y socia, se gradué como restauradora en Barcelona
en 1998. En la sociedad se especializa en la encuadernacién de
libros antiguos.

Pedro me hizo pasar a su escritorio donde me mostr6 parte de su
biblioteca especializada en conservacién y restauracién (540 vol.).
Me conté su iniciacién y me llevé a ver la reintegradora mecanica,
la mesa de succién, cubetas, y luego los secaderos, mesas transpa-
rentes donde estaban restaurando hojas de pergamino. Vi la
Cémara de video incorporada conectada a los monitores de TV.

En el entrepiso est4 la parte de Encuadernacién y restauracion
de libros. Durante dos horas me deleité con su entusiasmo y
"metejon" por su profesién. Las siete u ocho personas que trabajan
ahf son permanentes o hacen pasantias y son jévenes. Todos los
diagnésticos y terapéuticas se evaltan en grupo, pero la decision
final de los tratamientos corresponden exclusivamente a Pedro
Barbachano, quien supervisa en persona todos los trabajos.

Me fasciné un libro escrito por Diego Colon (hijo de Cristébal)
en 1497, que estaba quemado, deshecho todo el corazén, los trozos
de hojas mezclados y amontonados en el centro, como si fuera una
caja de diez cms. de profundidad. Le pregunto azorada cémo
sabran a qué hoja pertenece cada trozo y me indica los equipos de
video. iQué desafio restaurar esa joya! Quisiera poder transmitir lo
que vivi profesionalmente en la visita a Pedro Barbichano.
Recomiendo conocer su empresa; hay que pedir hora porque
mientras trabajan no pueden ser interrumpidos. Como dice en su
prospecto "la época de la restauracién empirica terminé, hoy exige
una metodologia cientifica donde no caben el virtuosismo y la
improvisacién".

Por suerte encontré los colegas que buscaba y me atendieron de
maravillas, iAdiés Madrid...!

Marta Diaz



E.AR.A

® Poriniciativa del Lic. Marcelo Figueroa durante el mes
de sepliembre la Biblioteca del Congreso y E.A.R.A.
desarrollaron una serie de seminarios leérico-practicos
abarcando el tlema de los ADHESIVOS. Se debatieron
aspeclos de la cohesién, rolura, adherencia, naturaleza
y eslructura de los adhesivos, fibras papeleras y
maleriales para encuadernacién.
Los asislenles relalaron experiencias ocurridas en sus
talleres y sugirieron algunas variantes para mejorar las
lécnicas ulilizadas.

® La sensibilidad creadora de nuestros asociados no se
deliene en el trabajo de encuadernacién. Con alegria
hemos asistido a las exposiciones de Ana Marcela Chire
y de Edit Schierer.
Ana Marcela integré la muestra presentada por el grupo
de Silvia Turbiner, denominada "Libros sin palabras".

- Un impaclante conjunto de libros de artista o libros

objeto realizados en papel hecho a mano. En la
Biblioteca Nacional, Sala Leopoldo Marechal
Edit presenlé sus pinturas estilo oriental, acuarelas y
acrilicos que expresan mitos y simbolos. En Radio
Nacional, salén de exposiciones.

® Marta C. de Diaz parlicipé en el rubro "Oficios" en los
Torneos Bonaerenses. Presenté numerosos trabajos de
encuadernacion, en cuero y pergamino, evidenciando
sudominio y arte de siempre.

® Visila de los especialistas en conservacién y
reslauracion de la Biblioleca Britdnica, John Mumford
y Caroline Checkley Scoll.
Organizadas por la Fundacién Patrimonio Histérico y el
Departamento de Preservacion de la Biblioteca
Britdnicay coordinadas por Susana Meden se llevaron a
cabo las siguienles aclividades.:
En Bs. As., un curso sobre reslauracién de

encuadernaciones en el Instituto Técnico de

. INFORMA

Reslauracién y un Seminario sobre "Criterio para la
toma de decisiones en Conservacién" en el audilorio de
la Cdmara de Diputados del Congreso de la Nacién.

En Cérdoba, y con representantes de las provincias; de
paises limitrofes y de instituciones, un curso leérico
practico sobre restauracién de libros, malteriales y
écnica en el laller de encuadernacién de la Biblioleca
Mayor de la Universidad Nacional de Cérdoba.

EARA estuvo representada por Patricia Figueroa y Dina
Addmoli fue elegida como representante por la Capital
Federal.

Las demostraciones y lalleres para encuadernadores
fueron excelentes. Se vieron con claridad técnicas
novedosas y los maleriales para realizarlos. Muy
importante lambién los criterios para la loma de
decisiones y las responsabilidades del curador de una

coleccién.

(Enel Cédice 11 ampliaremos esta nota)

UNA ARTESANA CENTENARIA

Pilar Laguna y Orus cumplié cien afos.

Se volcé a la encuadernacion paseando por Salta en donde
conocié a un maestro en el oficio. A partir de ese momento
comenz6 lo que seria una larguisima y amorosa tarea.

El Taller de Pilar se llamé "El Angel Gulab". Eran tiempos
de postguerra y escaseaban los elementos que conforman un
taller aceptable. No fue eso impedimento, para que Pilar,
como olros colegas, lransformara volimenes que jerarquizan
los anaqueles que los conservan.

Pilar, queridisima y lierna, llegard a ver las auroras de Lres
siglos. La homenajeo por ser lestimonio de una artesania y de
una época donde lodo lenia que hacerse mejor que bien .

Enrique Pérsico

Grabador

GLOSARIO

Cejas:

La diferencia en la medida entre las hojas del texto y el
borde del cartén. Los carlones prolectores o cubierta del
libro son mds largos que el Lexto, y la diferencia (las cejas)
dependen del tamafio, uso y estilo de la encuadernacién

del libro.
Arthur W. Johnson
Manual de encuadernacién

ed. Herman Blume

Luisa Meilich

Encuadernaciones
Se dictan clases
Tel: 4371-4595 / 4863-2252

ELIZABETH CONI AGUILAR

Encuadernacion
Tel: 4921-5088

E.A.R.A. comparte experiencias entre los

encuadernadores artesanales, difunde la artesania, valoriza
el libro como soporte cultural y tiende a elaborar pautas
éticas a respetar en los trabajos de conservacién.

Comisién Directiva:
Presidente: Beatriz Avalos
Vice-Presidente: Patricia B. de Figueroa
Secretario: Martha Duranti
Tesorero: Luisa C. de Meilich
Vocales: Marta C. de Diaz, Juan Durdn Bueno,
Yolanda Ertan, Elizabeth Coni Aguilar, Dina
Addmoli.

Para asociarse pedir informacién al 4371-4595
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